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Nos ha tocado vivir el inicio de la era de la informdtica. El
hombre decide recopilar toda la gama de significaciones que el mismo
ha generado y quiere hacer con ello un gigantesco inventario.Hay que
poner en orden, archivar, registzer, establecer modelos y producir
opciones en base a los modelos propuestos. Aparentemente todo es sen
cillo, se reduce a operaciones concretas: "Calcular equivale a sumar
y restar.La multiplicacién y la divisién solo son variantes".El dis-
fraz es perfecto,y la velocidad del tiempo, el rayo lasser, el inter
cambio sincrénico de informacidén, nos introducen en un mundo de cir-
cunstancias cotidianas en las cuales nos es dado emparentar en el ti
tular del diario,el conocimiento insustancial de la Gltima adquisi--
cién de la Casablanca para su salbdn de recepciones con la estadisti
ca de los muertos del terremoto en México.

Perdemos entonces la perspectiva de que gquien graba,quien toma ng
ta,quien encuesta, quien filma,fotografia u organiza asume carécter
censor.Bl aparato es gigantesco y por lo tanto diluye.

Por otra parte cabe ubicarse en las caracteristicas mismas de los
medios que se asumen y de la posesidn de los mismos (harto analizado-
de Marx a nuestros dias).

Dentro de este basto universo queremos remitirnos a un &rea que
consideramos vital en el problema: la de la imagen fotogrédfica, la
del registro visual,y en este caso,el registro visual latinoamerica-
no.

Revisando antecedentes reflexivos que aluden a la misma preocupa-

cién,nos encontramos con un interesante ensayo de Edmundo Desnoes que

acompana las no menos estupendas fotografias de Paolo Gasparini,'"Para




verte mejor América Latina",el escritor intenta aqui establecer pau-
tas para una especie de "gran banco de datos" del universo icénico

latinoamericano, y sefiala su critica a la peligrosidad subyacente en
lo que consideramos una -mirada exotizante- sobre nuestra circunstan
cia, que a la larga termina por confundirnos y distanciarnos de no-
sotros mismos al acepsar la mirada del otro, lo que llamariamos: au-
tosorprendidos por desarraigo. Refiriéndose concretamente a cierto

tipo de trabajos de investigacién realizados por paises "desarrolla-

dos"

en paises pobres,nos dice:"Su cultura de la pobreza no ha entra

do jamis, en los problemas histéricos, los mitos y valores, se ha re

godeado esencialmente en los detalles de la vida sexual y la narra--

cién de miserias.Sus estudios sobre la cultura material de los pobres
se limita siempre a una enumeracidn de pertenencias; utilizan una cla
sificacidn escoléstica, y nunca un andlisis del uso, del valor cultu

ral independiente del uso funcional".

Ese mirar desde afuera a que se refiere Desnoes,lo percibimos in-
variablemente cuando hojeamos por ejemplo,algin impreso turistico so-
bre nuestros paises publicado en otro continente,hasta el color en la
fotografia nos resulta diffcil de identificar,la mirada exotizante es
lo que se nos muestra,y lo mostrado "nunca es inogente"...

Un fotbégrafo venezolano de extensa trayectoria en esto de definir
una cercanfa con lo fotografiado que implique identidad,en oposicidn
a lo que pianteamos como problema,declara:"(,..)una de las cosas que
me preocupaban era no dejar traslucir a través de mis fotografias una
Visibén de metropolitano, la cual suele ser muy peyorativa con la gen-
te del campo.Tienden a ver miseria en la falta de algunos objetos co-

mo lavadoras,licuadoras,en la falta de un piso de granito o en una




casa de bahareque (...)tengo la idea de que el metropolitano foto--
grafia como desde arriba al hombre del campo".Felix se refiere a una
exposiciédn que realizb en Venezuela,de sus fotografias de la Peninsu
la de Paraguand,a ella nos referiremos més adelante.

Al entender pues,la fotograffa,como elemento de registro y como
lenguaje de Arte en Latino América,encontramos que uno de los puntos
de discusién més contundentes es el de la existencia de patrones pa-
ra su valorizacidn estética que se dan por aceptados a partir del he-
cho mismo de su importacién. Raquel Tibol sefiala justamente, en un
articulo publicado en la revista Casa de las Américas y con motivo
del Tercer Coloquio Latinoamericano de Fotograffa que: "Entre las mu
chas trampas, la més frecuente es la de los patrones visuales propor
cionados por la industria fotogrifica y citando al brasileno Luis
Humberto Pereira recuerda que:-"nos distraemos de nuestras realidades,
caminamos en la direccién de la imitacién, olvidéndonos de nuestro
bagaje de experiencias acumuladas y,principalmente, del caricter di-
ferenciado del proceso creativo de cada pueblo,convirtiéndonos en un

simple rebafio consumidor".Pero...iojo!, no se trata tampoco de reinven

tar el "agua tibia", la discusién no es simple.El mismo hecho del de

sarrollo de la informdtica nos hace cada vez mis cosmopolitas per se,
recibimos imagenes,palabras,sonidos,informaciones,de todas partes del
mundo al mismo tiempo de ser emitidas o /a la velocidad de la luz, y
por ello somos hombres y mujeres de hoy en una relacidén de sincronia
inaplazable.Pero he aquf que nos hemos detenido en el fenbémeno de la
fotografia porque este tiene peculiaridades que le son intrinsecas,

por el carfcter mismo de su orden tesmmolbgico.Lamberto Pignotti nos

coloca frente a una verdad simple al decir:"Da la impresidén de que hoy




todo exista y ocurra sb6lo para ser fotografiado";pues con frecuen--
cia la fotografia, esa imagen de papel utilizada en la campana de

a vendernos la pasta dentrifica,o aquella

propaganda politica,o ps
foto colocada en su marco en la galeria de arte, en una aventura de

nuestro imaginario, llegdse a sustituir a "la cosa misma" (recuerdo

ahora una broma entre dos amigos fotbégrafos,cuando en el &mbito del

laboratorio y contemplando las fotografias colgadas secdndose,uno le

dijo al otroj-mira,como los convertimos en papel...-).Viene al caso

igualmente aquella anécdota contada por MclLuhan, acerca de dos sefig

ras que se encuentran,y expresa sorprendida:-jique nino tan lin-

do!{-mirando al peque la madre orgullosa responde:-Eso no es nada,
si lo viera en fotografiasj...

Igualmente,en la revisidn misma de la historia de la fotografia

y en esta circunst a de la trasposicibén de lo real,anotamos que
en Venezuela se relata de un uso muy peculiar de la fotografia anun-

ciado por la prensa del XIX,y dedicado a maridos celosos,pues-

to que se proponia "que en lugar de llevar sus consortes al consultg
rio médico les bastard llevar los retratos de la paciente,que sera
auscultada y recetada sin hacer acto de presencia frenfe al galeno".
kstas situaciones nos ponen en contacto,fuera del 4rea de la ficeién
con un féndo del peso especifico real del hecho fotografico.
Es por ello considerable la posibilidad,lu necesidad,de esa otra mi-
rada interior,emparentada a la bisqueda de un habla particular fren-
te al cbédigo general del lenguaje fotogrdfico.Nos referimos de nuevo
al trabajo de Felix Molina sobre la regibén de Paraguani en Venezuela,
el que nos parece un buen ejemplo al respecto."Podria sefialar tres fa

ses en este trabajo:la primera de ellas serfa el inicio de una necesi




dad individual y narrativa.Esta fase se encuentra dentro de un ca-
récter estrictamente documental: empiezas a fotografiar como muy por
encima el paisaje,los personajes,los objetivos.La segunda fase comen
zaria cuando esa fotografia que capta muy superficialmente las cosas,
pasa a ser una fotografia con ese mismo espacio, personajes y obje--
tos, intenta buscar la connotacidn que ellos puedan tener, interiori
zar en ellos, procurarse una relacibdn mlds directa con ese universo

¥y descubrir con ella los valores gue siempre habfan estado alli y pa
ra los cuales habiamos estado ciegos. La tercera fase es de reciente
incursién y con ella intento adentrarme en el mundo que se ha ges-
tado a partir del desarrollo de la industria petrolera en esta regidn
del pafs.En esta etapa sin embargo permanecen vigentes los propdsitos
de las anteriores,pero con la aspiracidén de encontrar a ese hombre
inmerso,tragado por la impactante realidad que produce la industria
petrolera".

Otro ejemplo en Venezuela,de fotogradfo con una definicién ,cuyo
trabajo pensamos puede anscribirse dentro de lo planteado,pero con
evidentes diferencias del citado Molina,es Federico Fernandez,su en-
cuadre, su perspectiva frente al sujeto de la fotografia tiene un.ca
récter de "lo externo" que sin embargo lo situa como participe aludi
do,seducido por el "especticulo" de la vida que escoge como objeto
de su fotografia,podemos referirnos al portafolio con el cual en el
ano 84 gand el Primer Premio del Consejo Nacional de la Cultura, las
fotos son el resultado de un trabgjo en la poblacién de Ejido,Esgado
Mérida,y "relatan" una procesién del Nazareno, estas imagenes nos si-
tuan frente a una serie de detalles sumamente complejos que no son

percibibles en una mirada denotativa y que se implican en varias di-




mensiones poniendonos siempre en contacto con lo que implica lo con-
temporéneo en su contraste con el pasado de la anécdota biblica con
tada en un hoy de un lugar que tiene para nosotros implicaciones
culturales y cotidianas profundas.bLo mismo ocurre, de manera diver-
sa por la diferenciacién de estilo fotogrifico,y la Presencia de otra
sensibilidad,con el ﬁrabajo de Carlos German Rojas,esta vez muy urba
no,en el barrio La Ceibita en Caracas, Carlos German fotografia un
lugar en donde ha vivido mis de veinte afios,y en el resultado es sor
prendente como hasta las viuiones deshudadas de la presencia humana
nos remiten a ella,como si fuera imanente a una textura en la pared
o /a la manera de escoger el rincén de una escalera.

Uctavio Paz,al escribir sobre las fotografias del gran maestro mexi
cano Manuel Alvarez Bravo,también hace referencia a esto que hemos
llamado: la mirada de dentro,y que implica el reflejarse ,el encon-
trarse conciente y afectivamente en un reflejo de lo que somos,como
con otros lenguajes del arte.

"(...)descubri unas reproducciones de tres fotos de “anuelx Alva-
rez Bravo.Temas y objetos cotidianos: unas hojas, la cicatriz de un
tronco, los pliegues de una cortina.Senti una turbacién éxtraia,se-
guida de una alegria que acompafia a la comprensién por més incomple-
ta que esta sea. No era diffcil reconocer en una de aquellas imlgenes
a las hojas -verdes,obscuras y nervadas- de una planta del patio de
mi casa,ni en las otras dos al tronco del fresno de nuestro jardin
y a la cortina del estudio de uno de mis profesores.Al mismo tiempo
aquellas fotos eran enigmas en blanco y negro, calladas\pero elocuen

tes: sin decirlo aludfan a otras realidades y,sin mostrarlas,evoca-

ban a otras imAgenes".




Y el ejemplo cubano es el mis contundente con relacién a esto de
celebrarse como imagen, de sentir el fortalecimiento valorativo de
lo que se es a partir ‘del re-conocimiento en la imagen fotogréfico,
el trabajo de Corrales,Korda, Mayito y Salas,y el de muchos otros
quienes representan la generacidén de relevo asi lo atestigua.Esta
revisidn que realizamos a grandes rasgos respaldando un planteamien-
to tedrico que predica el celebrar nuestra propia mirada sobre las
cosas,lo he sefialado hasta ahora desde un punto de vista sincrénico,
pero es considerablemente importante la labor investigativa gque debe-
riamos plantearnos en todos estos paises del &rea de América Latina

y el Caribe en relacién diacrénica con la fotografia.

Desde cuando Nicéphore Niepce obtiene por primera ve, un registro
fotogr&fico permanente de la naturaleza,sigui®ndole Daguerre con la
aplicacién préctica de este y Talbot con el proceso negativo-positi-
vo, ya teniamos locos,locos de lucidez por Latino América,como Hér-
cules Florence en Rio de Janeiro,quien inventa un método de impresién
fotogréfica "que curiosamente era fijada en un bafio de orina y cloru
ro de oro",y si revisamos lo que ha sido la historia de la fotografia
en América Latina,descubrimos un registro de informacibén imposible
de percibir a través de otro medio aln dentro del mismo cbédigo icédni
co.Testimonios como los de Pederico Lessmann en Venezuela,Marc Ferrez
en Brasil, Benito Panunzi en la Argentina, Edward Muybridge en Cen-
troamérica, Amabilis Cordero, Enrique Avril, Servio Tulio Baralt,Mar
tin Tovar y Tovar,veremos que nos complementan una visidn de ', que
somos remitiéndonos a lo que fuimos. Este rastreo, este recon.cimien
to en espejo retrovisor se hace necesario para estudiar el camino

que defina parfmetros propios que nos permitan una mirada "culta",



abierta, auténtica,sobre la fotografia que se hace en américa Lati-
na y el Caribe.

Bn conclusidn nuestro planteamiento situa dos flancos a desarro-
llar: la necesidad de una revisidn histdrica que nos sirva para revi-
sar valorativamente a los pioneros y sus seguidores,éonstituyendo
con ello un patrimonio que sirva para establecer bases al edificio;
y por otra parte,insistir en una mirada desde dentro de nuestra re-
lacibn icbnica fotogréfica, partir de la multiplicidad de "hablas"
pbsibles y de la consideracién sobretodo de la foto de autor,del fo-
tégrafo como un ser humano que mira,reflexiona,tiene ideas y las tra
duce en un lenguaje dado, tema inevitable cuando hablamos de estable
cer pautas de valoracién estética del hecho fotogréfico en Latino
américa,estamos hablando de una unidad nacida de la multiplicidad,es
decir, del respeto a las relaciones habla-cbdigo, visidén personal
frente a contexto general de la fotograffa.ndtese que estamos evitan
do el uso de la nominacibn /estilo/, por los "abusos" propiciados en
torno a su consideracidén semdntica. huestro punto de vista se remite
al reconocimiento en el  fotografo de alguien gue traoaja con una ma-
quinaria,unas caracteristicas EERXEXRARXRXXXXXX singulares,pero que
se enfrenta a los comunes conflictos de 1la relacidén medio-mensaje.

Cada fotografia es una carta en la cual el emisor pone de manifies

to su punto de vista sopre la fotograffia y al mismo tiempo coloca an

te nuestros ojos un cbédigo en el cual la nocibén de registro de lo real
estd absolutamente fundida,recordemos las palabras de Pedro Meyer:

"La unica constante que hemos podido detectar en todos los fotbgra-
fos cuya obra logra trascender de alguna manera,es la de gquellos que

tenian algo que opinar,criterios propios que,confrontados con el mun
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do,dar{an como respuesta las imagenes fotograficas cuya forma y con-
tenido darfan concrecidén a dichas opiniones y criterios".

Este planteamiento es vigente cuando por ejemplo,contemplamos vie
siones de la Nicéragua de hoy tomadas por Murry Hicks 8ill,un foté-
grafo de la nueva generacién de reporteros norteamericanos (Miami
Herald,Florida) y las de Federico Fernandez,fotbgrafo venezolano del
contexto contemporéneo,los rasgos diferenciales son evidentes frente
a un mismo sujeto de fotograffia.

Y el problema se remite entonces también a una circunstancia de
la cual no escapan ni las artes visuales en general ni la literatu-
ra: el de la tendencia a mirar hacia afuera con el miedo a estar
fuera de moda en relacidn con las grandes metrdpolis,esta circunstan
cia define el sino de nuestra nocidn de cultura autdctona.

"Entre el regodeo en el hecho de sentirse diferentes y duenos y
sefiores de algo propio,definido claramente,distinguible de "madres
patrias”" o de "culturas refinadas",y el susto por sentirse europeos
de segunda,necesitados de alcanzar a Kuropa e igualarlagAmérica La-
tina ha logrado la historia de su cultura"; estas palabras de Jorge
Alberto Manrique,en un ensayo titulado "¢Identidad y modernidad?";
resultan'"lapidarias" por la verdad que definen.

La fotografia no escapa a esta circunstancia, y su peligrosidad
es la del equilibrista sobre la cuerda floja a punto de caer sobre
la mesa del plblico,puesto que su material de base es el traslado
inmediato de eso que llamamos realidad,pero he aqui{ justamente la
razén del equivoco primordial,porque mis que otro medio,la fotogra-
fia interpreta la realidad,por su misma cercania a ella.Seria vAlido

recordar ahora aquellos andlisis Barthianos de fotos de prensa,que
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ponen al descubierto los mecanismos de la ideologia del "aparato de
la informacibén impresa",esto nos remite a la enorme importancia que
tiene el reportero grafico en nuestros paises,ese que estd en la ca-
lle con la cémara y cuya tarea es la de informar,la de trasladar al
gran pGblico la imagen misma del acontecimiento.José& Sigala,un cono-
cido fotografo venezolano,esta enfilando toda su energia en este mo-
mento,en el hecho de organizar justamente a los fotdégrafos de la pren
sa,exponiendo su trabajo de rarios afos en galerias y museos y con
ello revalorizindolos en un &mbito distinto,la muestra de los buenos
resultados de ello es evidente no solo en lo que podemos apreciar desg
de un punto de vista estético en estos trabajos,sino en la contempla-
cidén misma que hace el plblico. general que se identifica con las ima-
genes de su cotidianidad.

Todas estas circunstancias y problemas las traemos a colacidn
para plantear lo importante que es incluir el renglén de la fotogra-
fia en la concepcién de un nuevo orden informativo internacional for-
mulado en América Latina y el Caribe,lo que nos llama de hecho,y es
ello nuestra proposicidén ,a promover centros de investigacidn,difu-
sidén y docentka: sistemdtica de la fotografia,con programas correlati
vos de amplio espectro que permitan confrontar el trabajo de les fo-
tégrafos a lo ancho y largo de Buéstres.paisesy eliguaibénte se hace
necesario la creacidn de ese gran banco de datos,que nos permita sen-

tirnos reflejados,registrados,correlacionados sentimental y conciente-

mente,con m#RSxwex imagen fotogr&fica cénsona, de la misma manera en

que lo pnlanteamos con la Literatura ,el ¢ine,y las artes Visuales en

general.




